


Signatura: Lat. 8846.

Tamafo: + 480 x 332 mm.

356 paginas y mas de 140 fascinantes miniaturas enriquecidas con oro.
190 letras ornamentadas sobre fondo dorado, con decoracién vegetal.

«Casi-original» de tirada Unica e irrepetible, limitada a 987ejempla-
res numerados y autentificados notarialmente.

Volumen de estudios a todo color a cargo de: Prof. Rosa Alcoy,
Universidad de Barcelona, Prof. Nigel Morgan, Universidad de
Cambridge y Prof. Klaus Reinhardt, Universidad de Tréveris.

BIBLIOTHEQUE NATIONALE DE FRANCE, PARIS

«casi-original

SALTERIO TRIPLE GLOSADO

El texto, dispuesto en tres columnas, contiene las versiones
hebraica, romana y galicana de los salmos.

Realizado en dos épocas distintas: Canterbury, c. 1200 y
Barcelona, c¢. 1340.

Numerosas iniciales historiadas, sobre fondo carmin y orna-
mentadas con filigrana de oro.

La parte iluminada en el siglo xiv es obra de Ferrer Bassa.

Para la historia del arte medieval de los reinos hispanicos, el
Salterio Triple Glosado de Paris es fundamental: en primer
lugar, porque quiza debi6 de ser uno de los medios de difu-
sibn mas importantes para la penetracion del estilo de 1200 en
el arte de la Peninsula Ibérica y la primera muestra de la inter-
nacionalidad de la cultura; en segundo lugar, porque es, junto
con el Libro de Horas de Maria de Navarra, uno de los prime-
ros testimonios de la mas alta calidad de la influencia italiana,
en concreto de la corriente toscana, en los reinos hispanos.
Dos obras maestras en un solo codice representativas de la
mejor miniatura gotica inglesa y del Goético italianizante.

» folio 62v
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EL SALTERIO TRIPLE GLOSADO

Rosa Alcoy (Universidad de Barcelona)

El codice

El Sailterio triple glosado de la Biblioteca
Nacional de Francia (ms. lat. 8846), com-
puesto de 177 folios, es una obra excep-
cional en todos los sentidos. En estudios
sobre la miniatura inglesa es considera-
do el dltimo de tres espléndios salterios
que en los siglos XI y XII se realizarian
en la Christ Church de Canterbury co-
piando y versionando una obra carolin-
gia del siglo IX, el Salterio de Utrecht.
Sin embargo, hay que tener en cuenta, al

mismo tiempo, que este libro es también

la mas sofisticada y amplia expresion
que hoy nos es dado conocer del arte

del maestro Ferrer Bassa.

Siguiendo lo establecido previamen-
te en el segundo de los salterios ingle-
ses asociados a Canterbury, el llamado
Salterio de Eadwine (s. XID), el Salterio
triple glosado reproduce las tres versio-
nes o traducciones latinas de los salmos,
llamadas romana, galicana y hebraica,
atribuidas a san Jerénimo. Estos textos
biblicos se acompanan también de glo-
sas y de traducciones interlineadas en
las versiones romana y hebraica, escri-
tas respectivamente en inglés antiguo y
en anglonormando. Los salterios podian
ser destinados al estudio pero, en ca-
sos como el nuestro correspondian, sin
duda, a producciones que prestigiaban
a unos propietarios que hay que buscar
entre las personalidades mas poderosas
y de status social mds elevado de cada
momento. No hay que olvidar tampoco
el caracter conferido al rey David, con-

siderado autor de los salmos, y en es-

< detalle, folio 44v



DEL SIGLO XII INGLES A FERRER BASSA

pecial la importancia reconocida a su musica en la victoria sobre el demonio y sus
tentaciones. Por tanto, destaca también la dimension del personaje como prefigura de
Cristo, un aspecto que tuvo un peso importante en la gran difusion y éxito de este

famoso libro de la Biblia.

La mayoria de los folios del Salterio triple glosado, copiados por un sélo escribano
activo a finales del siglo XII, fueron ilustrados de modo admirable por maestros de
primer orden que organizaron una figuracion especifica para cada uno de los salmos.
En realidad, debemos hablar de una manufactura inglesa del codice, en lo relativo
a la organizacion de su parte textual, y también en funcion de los preparativos del
espacio y posicion que corresponderia a cada una de las miniaturas. Sin embargo, los
miniaturistas ingleses no pudieron concluir el laborioso trabajo de ilustracion que se
habian impuesto. Su tarea, centrada en la presentacion de miniaturas de tamano muy
notable, concebidas como verdaderas y arriesgadas pinturas destinadas a un publico

culto, debi6 de seguir de cerca la copia del escrito.

A detalle, folio 141r
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Los folios del manuscrito, muchos de ellos atin incompletos y sin encuadernar, de-
bieron de llegar a Barcelona quiza en tiempos inmediatos a su proceso de ejecucion.
En Canterbury no se ha conservado ningtin manuscrito de estilo pictérico idéntico al
que despliega la parte inglesa del codice. Sin embargo, no seria hasta entrado el siglo
XIV cuando un maestro local, Ferrer Bassa, se encargaria de completarlo con nuevas

pero igualmente espléndidas pinturas.

La confluencia de dos culturas figurativas distintas, la inglesa y la catalana,
separadas por mas de cien anos, es uno de los aspectos fundamentales que da
caracter al codice y que justifica que podamos denominarlo “anglo-catalan”. Esta
singular condicion le confiere en el marco de la historia del arte un caracter exclu-
sivo, Unico. Aunque existan otros manuscritos caracterizados por la intervencion de
talleres diversos que se suceden en el tiempo, la confluencia que tiene lugar en este
codice es tan rica y tiene tantas consecuencias que merece la pena incidir en ella e

intentar explicar su excepcionalidad.

El Salterio triple glosado reine en un solo y denso volumen dos intervenciones
muy diversas. Cada una de ellas se vincula a planteamientos artisticos especificos,
que nacen de dos épocas y dos ambientes creativos con cardcter propio. La primera
intervencion nos sitda en un periodo muy complejo y cercano al 1200. Son las déca-
das en que la pintura del romdnico final da paso a la pintura del primer mundo goti-
co. La segunda fase de la ilustracion enlaza con el primer italianismo catalan del siglo
X1V, que se prodigé durante los reinados de Alfonso el Benigno (1327-1336) y Pedro
el Ceremonioso (1336-1387). Se trata de un universo abierto a las ensenanzas de Gio-

tto y receptivo a las aportaciones de otros de sus famosos contemporaneos toscanos.

Ambas intervenciones comparten excelencia en una obra representativa de la
mas espléndida pintura inglesa de fines del siglo XII y también de la mas reno-
vadora e interesante pintura catalana del XIV. Como se verd mas adelante, algunas
de las relaciones que pueden establecerse entre estos dos mundos figurativos de gran
calidad anaden nuevos valores a un codice fundamental para el estudio de la pin-

tura europea medieval.

< folio 32r



La intervencion inglesa del siglo XII:
climax anglo-bizantino

Los maestros ingleses, vinculados o surgidos del taller de Canterbury, elaboraron la
primera parte del codice. Se sitian en la etapa final del romanico, cuando la gran
oleada filobizantina que invadi6é la Europa occidental vive uno de sus momentos
mads algidos. El modelo bizantino explica algunas de sus caracteristicas principales.
Sin embargo, en la cercania del 1200 es obligado referirse también a los progresos
del primer gético y a la relacion del Salterio con los inicios del nuevo estilo que se
aduena poco a poco de las grandes capitales artisticas del Norte de Europa. No cabe
duda de que los ilustradores ingleses, activos muy posiblemente ya hacia 1180, fue-
ron herederos de la magnifica tradicion insular de la época romanica, aquella que da
sentido a una de las fases mas brillantes del arte inglés. Sin embargo, estos talleres re-
presentan al mismo tiempo un capitulo renovado y seguro de sus posibilidades que,
sin olvido de la pauta bizantina, transforma y da nueva vida a las obras anteriores.
El fluir generoso de los oros y la adhesion
a una plasticidad mas libre, parabizantina vy,
por tanto, ajena a algunas de las rigideces
del patrén oriental, aproxima los folios ingle-
ses de este codice al primer lenguaje gético,
aquel que poco después inunda las famosas
Biblias moralizadas adscritas a la corte y a

los talleres de Paris.

Como se ha advertido, el discurso general
de los ilustradores ingleses del Salterio triple
glosado depende de otros manuscritos, tam-
bién ingleses, que interpretan basicamente el
modelo proporcionado por el Salterio caro-
lingio conservado en Utrecht, obra que ejer-
ci6 una importante influencia en la minia-
tura inglesa de los siglos X y XI. A partir de
las obras conservadas se puede explicar de

modo bastante satisfactorio la tradicion grafi-

< detalle, folio 4r folio 1r p






ca que dio base a las miniaturas inglesas
del codice de Paris. En esta obra, los
oros y las tintas saturadas hacen suyos
los espacios destinados a la miniatura y
a las iniciales. Estos y otros factores se
convirtieron en notas distintivas de un
arte que nos acerca a la pintura mural y

a las vidrieras del entorno del 1200.

Los primeros 4 folios del libro se han
iluminado a toda pagina. Las fabulo-
sas vinetas que los componen definen
una especie de prélogo admirable en
que se incluye un resumen detallado
de la historia de la humanidad segun
las escrituras. Destacan en primer lugar
los episodios del Génesis, los dedicados
a la Creacion y a la caida de Adin y
Eva, ademads de otros pasajes veterotes-
tamentarios en que se relata la histo-
ria de Israel y de sus reyes. En el folio
2v, los episodios dedicados a David se
yuxtaponen a dos escenas finales ex-
traidas de la vida de san Juan Bautista.
Ambas sirven de transicion a un Bau-
tismo de Cristo que, aun truncando el
hilo narrativo precedente, introduce las
escenas de la vida publica a la que se
dedican dos folios completos (3ry 3v).
Un singular y ordenado arbol de Jesé
llena el folio siguiente para ofrecernos
una substancial genealogia de Cristo y

de la Virgen que configuran los bustos

< detalles, folio 1r
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enmarcados de 18 personajes situados entre flores espectaculares de delicada factura
que pueden reencontrarse en los murales de Sijena. El primer grupo de ilustracio-
nes —organizadas en cuatro registros de tres vinetas cada uno— concluye, después
del Arbol genealégico, en el reverso del folio 4. Alli habrd espacio para las escenas
de la infancia de Cristo que encabeza la Anunciacion. Se hace hincapié en los temas

principales que, relacionados con la encarnacion del Mesias, prefiguran la Redencion,

A detalles, folios 10r y 20r



y se confiere particular importancia a las historias de los reyes magos y a aquellas
escenas que profetizan o simbolizan la muerte de Cristo, como la Presentacion en el

templo o la Matanza de los santos inocentes.

Sin embargo, a partir del folio 5v el enfoque varia y los salmos se convierten en los
verdaderos protagonistas del discurso figurativo, asistimos a una concatenacion de
imagenes de dificil y enigmatica lectura. Su contenido depende directamente de los
salmos, textos poéticos y abstractos, que truncan el engarce narrativo de las primeras
paginas. Abandonamos el territorio de los episodios autbnomos y bien conocidos
para penetrar en una vision mas compleja del fenémeno religioso. Ahora cada una de
las ilustraciones debe ser explicada y razonada para que pueda ser adecuadamente
entendida; incluso habra que echar mano con frecuencia de la exégesis, es decir, de
los comentarios afiadidos a la lectura del libro davidico y que ofrecen también algu-
nas de las claves que comunican sus contenidos con otros pasajes biblicos de la ma-
yor importancia. Sobre el esquema basico que establece la relacion entre el salmista y
las diversas manifestaciones de la divinidad, los ilustradores remodelan los esquemas
de salterios anteriores vinculados a Utrecht, introduciendo las variables de un estilo,
nuevo y modernizado, que nos aproxima también a los murales que cubrieron la Sala

Capitular de Sijena, hoy en el Museo Nacional de Arte de Catalufia (MNAC).

A detalle, folio 5v



Las miniaturas anglo-catalanas: arte a dos manos

Los folios de los maestros ingleses nos han permitido acercarnos a un panorama
pictérico muy ambicioso y de calidad fuera de lo comin. Sin embargo, ya sabemos
que estos maestros, creadores de figuras monumentales y eldsticas y de una vegeta-
cion suntuosa e irreal, interrumpieron su trabajo dejando en blanco algunos de los
espacios reservados a la ilustraciéon. Hay que advertir, por otro lado, que no soélo
dejaron espacios en blanco; también dejaron esbozadas o preparadas mediante los
pertinentes dibujos algunas miniaturas mas. En concreto las correspondientes a los
folios 72v, 73v, 80v, 81v, 82v, 86v y 93r. Estas miniaturas fueron concluidas en
Barcelona. Las siete ilustraciones muestran un arte mixto o hibrido. A excepcion
del dltimo y peculiar folio 93r, las miniaturas de estos salmos fueron dibujadas
integramente por el taller inglés, siendo Ferrer Bassa el encargado de dar color
a las imagenes del siglo XII. El resultado final seria el singularisimo fruto de un
enlace entre la cultura anglo-bizantina cercana al 1200 y las formas pictoéricas del

1300 italianizante.

Ferrer Bassa, activo en Barcelona en el segundo cuarto del siglo XIV, habria inicia-
do su carrera hacia 1315 o 1320. Actualmente puede ser considerado como el pintor
mas destacado del italianismo catalan. Su necesario viaje a Italia y su pertenencia al

grupo de artistas privilegiado por los encargos de la realeza hacen de él la figura cen-

A detalle, folio 73v
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tral de un escenario artistico en plena transformacion. Ahora bien, el conocimiento
de la mds opulenta y creativa pintura del Trecento italiano no impidieron a Ferrer
Bassa embarcarse en la prodigiosa aventura que implicaba el reciclaje de unas mi-
niaturas del siglo XII. Es mds, el atractivo de la parte mas antigua del libro no debi6
de pasar inadvertido a este sensible maestro, que se dejo influenciar por algunos de
los rasgos mads significativos de un arte antiguo, pero que entroncaba facilmente con
algunas de las realidades bizantinas que €l mismo habia podido conocer de primera

mano durante su estancia italiana.

La dimension bizantina de la pintura inglesa fue reinterpretada por los pinceles
de un Ferrer Bassa que se dejaba llevar por una pasion distinta, relacionada con
las nuevas formas de construir el espacio. Su vision del paisaje tiene un caracter
mads naturalista y, en suma, podremos apreciar una mayor cohesion entre el volumen
de las figuras y el lugar donde estas deben ubicarse. Sin embargo, la monumentalidad
y caracter de algunos personajes ingleses no dejaron indiferente a Ferrer Bassa, que
aprovecha asimismo otros recursos, ideas y composiciones que le ofrecian los viejos

maestros de finales del siglo XII desde las mismas paginas del Salterio.

A detalle, folio 82v



Como hemos dicho, el espacio figurativo del 1200 y las formas pictoricas del siglo XIV
confluyen en siete miniaturas del libro. La plantilla inglesa modifico los resultados
del taller catalan, que tuvo que aceptar elementos arquitectonicos, disposiciones y
proporciones de este arte anterior. Con todo, podemos afirmar que Ferrer Bassa, sin
renunciar a las miximas de su estilo italianizante, supo hacer rentables los dibujos

heredados del taller inglés, es decir, les sacé el maximo partido.

El folio 93r (salmo 53) es imprescindible para entender la transicion entre los
dos mundos figurativos que se abrazan de modo indisoluble en los folios mixtos
del libro. En el registro superior se advierte todavia la convivencia del dibujo inglés
y del manto cromatico de Bassa, mientras que en el inferior, las historias de David y
Saul ejemplifican el estilo, liberado del dibujo inglés, que correspondera en exclusiva

a Ferrer Bassa y a alguno de sus seguidores mas fieles.

A detalle, folio 93r
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La intervencion de Ferra Bassa:
la plenitud del italianismo catalan

La confluencia de dos factores esenciales —la cultura toscana del siglo XIV y los mo-
delos anglo-bizantinos vigentes entre el 1180 y el 1200— dejaron huellas fundamen-
tales en la personalidad pictérica de Ferrer Bassa. La singular aproximacién a unas
obras iniciadas mds de un siglo antes explica la intensidad de algunos de sus rostros
y la especificidad de este pintor frente a los talleres italianos contemporaneos, visible

en creaciones suyas como la perdida Coronacion de la Virgen de Bellpuig.

Ferrer Bassa se encuentra en Cataluna con toda seguridad ya hacia 1333. En estos
anos ilustrara por encargo del rey Alfonso el Benigno los Usatges de Barcelona i
Costums de Catalunya. La relacion del pintor con la corte se perpetia en tiempos de
Pedro el Ceremonioso, coronado en 13306, y nos ofrece un margen razonable para si-
tuar la compleja conclusion del Salterio triple glosado. No olvidemos que el rey Pedro
se hizo llamar “altre David” en su Cronica. Las imagenes del rey David orante que
aparecen en algunas iniciales del Salterio pueden vincularse al contexto aulico a que
podia destinarse un magnifico libro. En él menudean las referencias a la realeza y las

comparaciones entre los hechos del Antiguo y el Nuevo Testamento.

A detalle, folio 150v
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A partir del salmo 53 los espacios reservados a la miniatura fueron dominio absoluto
del taller de Ferrer Bassa. Libres de las trazas inglesas, el maestro y un equipo de
miniaturistas que sigue fielmente sus ensefianzas, desplegaron un espectacular cono-
cimiento de los recursos pictoricos del Trecento italiano. La escuela bassiana que asi
se configura, y en la que Arnau, el hijo de Ferrer, es todavia alguien ausente, constru-
ye la segunda parte del manuscrito. El modelo asociado a Utrecht ya no existe y no
puede garantizarse que, aun a pesar de conocerse su planteamiento, este se hubiese
respetado. El taller catalain remodela la vision de los contenidos de los salmos. Sin
embargo, la leccion inglesa no cae en saco roto y, en alguna medida, su complejidad

se incorpora a la visién de la nueva época.

Ferrer Bassa revisa la materia del Salterio para adaptarla a una férmula peculiar
basada en la yuxtaposicion de vinietas de composicion y tamanos diferentes. El cardc-
ter y origen de los temas no siempre son idénticos. A los temas narrativos de fondo
biblico mas evidente se afiaden también otros de caracter hagiografico, exegético,
litirgico o sacramental, aunque la regularidad en la presentacion de las escenas se
mantenga y ponga de relieve su relacion con los esquemas que son visibles en la pin-

tura mural y en los retablos. Destacan también algunos escenarios de marcado carac-

A detalle, folio 103v
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ter apocaliptico o escatologico, donde vemos
desplegarse las luchas de san Miguel con los
seres malignos o un cortesano mundo celestial
contrapuesto al caos subterraneo del Infierno.
Por otra parte, y después de analizar la trayec-
toria de Ferrer Bassa y los distintos registros de
su produccion catalana, el Salterio triple glo-
sado aparece como la obra clave, aquella que
explica mejor que ninguna otra la etapa mas
antigua e inmediata al retorno del maestro
de Italia. En este sentido, debe de preceder a
obras como el Libro de Horas de Maria de Na-
varra o el Poliptico conservado en la Pierpont
Morgan Library (Nueva York) y, evidentemen-
te, también a los murales de la capilla de San
Miguel de Pedralbes, del 1346. En resumen, el
Salterio fue un proyecto ambicioso que tuvo
una influencia clara en obras posteriores. Los
planteamientos seguros del mejor Ferrer Bassa,
algunos de sus mas vistosos modelos, tendran
una repercusion evidente en la obra de su hijo
Arnau e incidiran, aunque sea de modo menos
intenso, en otros pintores catalanes activos a
partir de 1340-1350.

Los matices teologicos y los aspectos mas
rebuscados del libro debieron de contar con el
apoyo de un clérigo, destacado conocedor de
las profundidades de la teologia cristiana. Ello
puede ayudar a explicar la singularidad de una
obra en la que la suma de materiales pictori-
cos diversos no parece tener equivalente estric-
to en ninglin otro manuscrito conservado. Las
ilustraciones bassianas nos descubren un pano-

rama religioso muy rico y variado, atento a los

< folio 144r



A detalle, folio 163r

motivos de maxima actualidad. Las
ordenes recientes tienen su reflejo
concreto en el codice, que no pasa
por alto otros aspectos asociados a
la vida eremitica y contemplativa ni
las alusiones a los clérigos del mas

alto nivel.

La conclusion del libro podria
relacionarse con los intereses de
Pedro el Ceremonioso, pero en el
planteamiento que hagamos de
ello no hay que olvidar ni el papel
de su padre, el rey Alfonso, ni la
poderosa personalidad del herma-
no de este, su tio, el arzobispo de
Tarragona, Juan de Aragon. Los
salterios goticos, vinculados a me-
nudo a grandes reyes y reinas, no
siguieron la tradicion del Salterio de
Utrecht. Por norma, los programas
tendieron a simplificar sus conte-
nidos, que a menudo incluyen tan
solo episodios seleccionados del
Antiguo y Nuevo Testamento, re-
nunciando a las complejidades del
modelo carolingio. Dentro de este
panorama, la parte de Bassa del
Salterio triple glosado surge, una
vez mas, como una obra verdade-
ramente excepcional, que se desli-
za entre dos universos distintos. Se
trata de una opcion diferente que
se separa de la antigua tradicion de
Utrecht, pero también de una op-
cion rara cuando la comparacion se

establece con los salterios mas co-



nocidos del periodo gético. La relacion entre el texto y las imagenes se renueva. Pres-
cinde de la trasposicion literal del texto para jugar con la contemplacion de episodios
facilmente reconocibles, pero al mismo tiempo no renuncia a establecer conexiones
sutiles que hay que interpretar folio por folio, a la luz de las fuentes y escritos que
justifican su existencia.

Calificado por algunos como el mas acabado ejemplar de un “renacimiento” inglés
del siglo XII, climax de una cultura figurativa y pictérica de grandisimo nivel, el Sal-
terio triple glosado de Paris es también la obra esencial, y absolutamente imprescin-
dible, para entender el italianismo catalan del siglo XIV. Se trata de una produccion
que cabria cualificar de opulenta o fastuosa, muestra de un lujo esplendoroso, pero
que también hay que entender —mas alld de su evidente riqueza material—, como
una obra significativa, brillante y licida, en que se refleja de forma categoérica la
mejor pintura de dos etapas distintas. Estas se dieron cita y compartieron en muy
diversos sentidos los espacios de un Salterio Ginico, reservado al trabajo de dos talle-

res artisticamente envidiables.

Rosa Alcoy

(Universidad de Barcelona)

detalle, folio 108v p»



M. MOLEIRO EDITOR
Travesera de Gracia, 17-21 08021 Barcelona, Espafia

www.moleiro.com - www.moleiro.com/online


http://www.moleiro.com
http://www.moleiro.com/online


<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /All
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Warning
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments false
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages false
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages false
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages false
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages false
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages false
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000500044004600206587686353ef901a8fc7684c976262535370673a548c002000700072006f006f00660065007200208fdb884c9ad88d2891cf62535370300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef653ef5728684c9762537088686a5f548c002000700072006f006f00660065007200204e0a73725f979ad854c18cea7684521753706548679c300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020b370c2a4d06cd0d10020d504b9b0d1300020bc0f0020ad50c815ae30c5d0c11c0020ace0d488c9c8b85c0020c778c1c4d560002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken voor kwaliteitsafdrukken op desktopprinters en proofers. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents for quality printing on desktop printers and proofers.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
    /ESP <>
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /NoConversion
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /NA
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure true
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles true
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /NA
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /LeaveUntagged
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice




